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Resumen

La prensa sensacionalista (nota roja) ha sido utilizada como una herramienta que justifica el uso de la
violencia y la exclusién. Dicho fenémeno no surgié de forma espontinea, sino que hay antecedentes que
pueden explicar la naturaleza y consecuencias de este tipo de practicas. Nos interesa estudiar el periodo de la
Revolucién Mexicana, ya que junto a ella surgieron nuevas posibilidades técnicas que permitieron el uso cada
vez mas usual de las fotografias como supuesta ilustracién veraz de las noticias. Nos interesa para este ensayo
hacer didlogo entre la escuela de estudios subalternos de la India y Latinoamérica; ademas de que estas
escuelas poseen un cardcter critico en la lectura de los documentos y su discurso, nos interesa generar ideas a
partir de la propuesta de Florencia Mallon de hacer didlogos del sur con el sur, a partir de los estudios y
propuestas entre paises en vias de desarrollo, en este caso, la India y México.
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Abstract

Sensationalist press (nota roja) has been used as a tool that justifies the use of violence and exclusion. This
phenomenon did not arise spontaneously; rather, there are backgrounds that can explain the nature and
consequences of this type of practice. We are interested in studying the period of the Mexican Revolution,
since new technical possibilities emerged alongside it, allowing the increasingly common use of photographs
as a supposed truthful illustration of the news. For this essay, we are interested in establishing a dialogue
between the subaltern studies schools of India and Latin America; in addition to the critical character these
schools possess in reading documents and discourse, we aim to generate ideas based on Florencia Mallon's
proposal of conducting dialogues of the South with the South, drawing from studies and proposals between
developing countries, in this case, India and Mexico.
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Nota Roja

*

La nota roja es un género periodistico que no es facil de definir puntualmente, ni tampoco es muy
seguro de donde y en qué momento surgio; los estudios culturales no s6lo han visto a este género
como periodismo, sino, como en el caso de Carlos Monsivais, lo ven como un producto cultural
que se ha venido manifestando durante siglos'. El principal trabajo de Monsivéis referente a la
nota roja es Los mil y un velorios. Crénica de la nota rojaen México % para el autor la violencia en
México nos remite a una lejana "memoria roja" en la cual podemos identificar historias, leyendas
que han hecho de la nota roja una forma de narrar el sufrimiento humano a través de la tragedia y
el melodrama. Nos podemos remitir hasta la época de la Colonia, cuando la Inquisicién era cruel
y poderosa, pasando por un momento de auge en el que los grabados de José Guadalupe Posada
engalanaron los periédicos y publicaciones con algunos de sus grabados. Durante la Revolucion
Mexicana este género periodistico tuvo auge con el surgimiento de "la banda del automdvil gris"
(1915), la cual aterrorizo a los habitantes de la capital y populariz6 la nota roja en gran parte de los
periédicos en México. Este recuento que realiza Monsivais tiene por objetivo hacer énfasis en la
actual situacién de violencia provocada por la guerra contra el narco, la cual se hace
omnipresente en los periédicos, noticieros y en la musica (narcorridos) que reflejan al crimen
como expresion cotidiana en la sociedad mexicana.

Algunas consideraciones que hace Monsivais acerca de la naturaleza de la nota roja son
esclarecedoras en cuanto a lo significativo que se va convirtiendo este género periodistico para la
cultura en México. Pero una de sus principales debilidades consiste en la carencia de un concepto
sobre la nota roja, ya sea una definicion que esté delimitada por el contexto en el que se produce
el fendmeno, o bien, una definiciébn general que pretenda abarcar todas las distintas
manifestaciones.

Otros estudios tratan de dar una respuesta certera a este aspecto, sobre todo desde el ambito del
periodismo. En este caso tenemos la postura de Marco Lara y Francesc Barata, quienes en
conjunto desarrollaron una historia de este género periodistico: Nota Roja, |a vibrante historiade un
géneroy una nueva manerade informar ®. En este trabajo los autores postulan la definicién de la nota
roja a partir de elementos constitutivos que le caracterizan como una particular forma de
informar.

*. Este marcado fue hecho por Realidad e Historia (Concepcién, Chile) en 2026 sobre la base del PDF original publicado por la
revista. Se normalizo el uso del identificador persistente ARK, el elocation ID y nuevas galeradas XML-JATS, EPUB, HTML y
PDF. Se crearon metadatos y un marcado XML-JATS para que la publicacién sea reconocida y comprendida por agentes de
internet. A excepcion de lo antes explicitamente mencionado, no se realizaron cambios en el articulo. Esta publicacién se
realiza como rescate del archivo histérico de la revista y fue financiada en su totalidad por Realidad e Historia.

1. Carlos Monsivais, Los mil y un velorios. Crénica de la nota roja en México (2010).

2. [La nota 29 del PDF original aparece sin contenido.]

3. Francesc Barata y Marco Lara, Nota Roja, la vibrante historia de un género y una nueva manera de informar (2010).
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La postura de Lara y Barata la podemos entender de forma general como una propuesta
reformadora de la nota roja, en la que esta implicita la propuesta de cambiar el nombre a este tipo
de notas, ya que este es un concepto que no permite comprender todos los ambitos que puede
involucrar este tipo de noticia. Este trabajo, si bien pretende dar cuenta de la historicidad de la
nota roja, no profundiza en aspectos mas detallados en los que podamos apreciar las
caracteristicas de cada uno de los momentos que aborda. Un estudio que pretende, a diferencia
de lo propuesto por Monsivais y, Lara y Barata, centrarse en un sé6lo periodo es el trabajo
realizado por Agustin Sanchez, La banda del automoévil gris . El autor analiza los afios de la
Revolucion Mexicana, ya que durante este periodo los acontecimientos violentos fueron
devastadores para el pais. Hubo grupos criminales que aprovecharon la situacion de inestabilidad
para cometer, impunemente, robos, secuestros, violaciones y asesinatos. La banda del automovil
gris es una de las principales "leyendas negras" de este periodo y se caracteriza por ser un tema en
el que convergen las pugnas politicas, los periddicos, el teatro y el cine de la época; en este
ultimo, este caso se vio consagrado gracias a la pelicula del mismo nombre que fue realizada
durante los afios (1915-1919) en que estos delincuentes seguian operando, lo cual permitié que
fuera grabado su fusilamiento e incluido en la pelicula. Sdnchez realiza un estudio en torno a esta
pelicula, pero lo hace adscribiendo directamente la realizacién del film con los aspectos politicos
y sociales del momento historico. La dificultad de realizar una investigacion seria y exhaustiva
sobre este grupo criminal se debe a la destrucciéon de los archivos que pudieron dar cuenta de
estos personajes, lo cual hace mas pronunciada su posible relacién con el gobierno carrancista.
Agustin Sanchez hace énfasis en la relacion entre los asuntos politicos y los criminales, los cuales
para ese periodo eran dificiles de distinguir como tales; para el autor la nota roja y los asuntos
politicos se entremezclaron en la violencia de la vida cotidiana.

En este caso pretendemos limitar la definicién de nota roja a unos conceptos que consideramos
basicos y que seran de gran utilidad para esta investigacion; nos referimos al lenguaje visual de la
nota roja, al caracter popular que tiene dentro de la cultura y a las caracteristicas de denuncia al
momento de divulgar acontecimientos violentos que criminalizan o glorifican. En primera
instancia, nos referimos al lenguaje visual —propio de la nota roja—, el cual identificamos como
consolidado en el trabajo del grabador mexicano José Guadalupe Posada (1852-1913), quien, junto
a las rimas y satiras que acompafiaban sus informativos grabados, logré definir esta caracteristica
de la nota roja. Pablo Piccato hace esta observaciéon aludiendo que la gran mayoria de los
investigadores que trabajan este tema estan de acuerdo en que es una caracteristica que le da
identidad en relacién con los otros géneros periodisticos*.

La nota roja ha sido utilizada como una herramienta que justifica el uso de la violencia y la
exclusion de determinados sujetos sociales. Dicho fenémeno no surgié de forma espontanea, sino
que hay antecedentes que pueden explicar la naturaleza y consecuencias de este tipo de practicas.
En este ensayo buscamos aplicar determinadas categorias basicas de los estudios subalternos
para poder analizar los sujetos sociales y la violencia que caracterizaron al movimiento armado
en la Revolucion Mexicana.

4. «La mayoria de los que han escrito sobre la nota roja estan de acuerdo en que la popularidad de periédicos como La Prensa
y semanarios como Alarmal! se basé en los logros del periodismo grafico. Sus ilustraciones hacian eco de las fotos forenses
con sus fuertes contrastes y encuadres frontales. Al mismo tiempo las imagenes se entrelazaban con descripciones y
narraciones escritas asi como con las opiniones de los editores en los titulares y los pies de foto». Pablo Piccato, «El
significado politico del homicidio en México en el siglo XX», Cuicuilco 15, n.° 43 (2008): 57-80.
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Por tal razén consideramos importantes los trabajos realizados por Ranajit Guha, en los cuales
plantea una forma critica para hacer una lectura de las fuentes®. Utilizaremos principalmente los
"codigos de la violencia" para realizar la diferencia entre la violencia criminal y la insurgente. La
forma en la que se plantea este analisis es a partir de elaborar los propios indices sobre el registro
fotografico de las manifestaciones violentas a través de los trabajos que se han realizado en el
caso mexicano de la Revolucién. Es por ello que nos centraremos en los trabajos realizados por
Gilbert Joseph, Daniel Nugent y Brian Gollnick, principalmente; complementados por algunos
estudios sobre criminalidad y cultura realizados por Pablo Piccato y Ricardo Pérez Montfort.

El periodo seleccionado para este ensayo responde a dos acontecimientos importantes en la
politica de México durante la Revolucién Mexicana: en 1915 Estados Unidos reconocié al
gobierno carrancista como legitimo y en 1917 se promulgd la Constituciéon Politica desde la
faccion carrancista. Es en este sentido que le damos principio y fin a un periodo de analisis en el
cual se pretende estudiar el discurso criminalizador que la faccidon carrancista aplico a los demas
grupos armados a través de notas periodisticas, acompafiadas de imagenes fotograficas que
mostraban la "horrible" muerte de sus enemigos.

La situacion de violencia corresponde a un contexto de lucha interna; por lo cual el uso politico
que se le dio al periodismo —y a las fotografias— corresponde a un peculiar tipo de narracién y a
una particular construccién de la criminalidad; la intencién de analizar la criminalidad no esta
pensada en el sentido juridico, sino a través de categorias éticas y estéticas que hagan manifiesta
la subjetividad de la cultura que produce y consume este tipo de publicaciones.

En esta investigacién proponemos como herramienta metodoldgica el concepto de "narrativa
fotografica", el cual definimos a partir de que no se limita inicamente al analisis de las imagenes,
sino que toma en cuenta al texto que coexiste con las fotos como elemento que constituye parte
del fenémeno, dado que el texto es aquello que explica lo que estamos viendo y "nos" habla sobre
la intencién que tiene la fotografia al "aparecer ahi". El interés de este estudio estd en la intencién
que las fotografias de esta indole tienen al formar parte de la vida cotidiana. El analisis que se
pretende hacer con respecto a estas "narrativas" de la violencia se realizara a partir de
consideraciones éticas y estéticas, las cuales buscan ser el reflejo de los sentimientos emitidos en
estas publicaciones; el uso de estos conceptos se justifica en esta investigaciéon dado que a la
narrativa de los hechos criminales se le considera como una forma de acceder a una de las partes
mas significativas de la idiosincrasia de una cultura. Conceptos estéticos como "bello", "horrible"
o "grotesco" se emplean, como se emplean las palabras éticas "bueno", "malo" o "perverso", no
para hacer declaraciones de un hecho, sino simplemente para expresar ciertos sentimientos y
provocar una cierta respuesta. Este estudio tiene el objetivo de buscar los conceptos éticos y
estéticos dentro de las narrativas fotograficas de la época a analizar, y poder ofrecer un panorama
histérico de este fenémeno cultural de la nota roja en México.

5. Se toman como referencia los textos de Ranajit Guha, Elementary Aspects of Peasant Insurgency in Colonial India (Duke
University Press, 1999), y «La prosa de la contrainsurgencia», en Pasados poscoloniales, coord. Saurabh Dube (México: El
Colegio de México, 1999). Este ultimo texto es un articulo en el que Guha muestra claramente cdmo se realiza el analisis del
discurso.
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En este caso utilizaremos como fuente de analisis a unos de los mas importantes representantes
de la fotografia en México, especialmente como fotoperiodistas durante la Revoluciéon Mexicana:
nos referimos a los Casasola® —Miguel, Agustin y su hijo Gustavo—, quienes registraron a través
de sus cidmaras una enorme cantidad de acontecimientos, tanto trascendentales como cotidianos,
de los cuales no escapan el registro de los estragos y la muerte violenta durante el periodo de la
Revolucion. En este caso nos interesa hacer un anélisis de las fotografias sobre los fusilamientos
que registraron los hermanos Casasola durante los afios seleccionados en este ensayo.

Ya al ultimo realizaremos un ejercicio de analisis con fotografias de los hermanos Casasola, los
cuales son figuras significativas del fotoperiodismo de la primera mitad del siglo XX y que ademas
nos permiten delimitarlo y manipularlo con cierta facilidad. Debido a la dificultad de determinar
la posicién politica de los periddicos que se pretenden estudiar, se ha tomado un periédico que es
"facil" de determinar; ademas de las fotos de los Casasola utilizaremos La Prensa, periddico que se
publicé durante febrero-marzo de 1915 y que tenia una clara posicion carrancista.

La pretension de hacer este ensayo radica en hacer una aproximacion a las fotografias de la
Revolucion; el objetivo del presente ensayo es hacer un analisis de la cultura popular hegemodnica
que surge a través de las fotografias de los Casasola, en particular las que fueron seleccionadas
por la trascendencia que tuvieron estas imagenes, desde el fotoperiodismo y la comercializacion
de fotos hasta la ilustracion histdrica de la Revolucion.

L os grupos subalternosy la cultura popular

En este apartado se pretende hacer una descripcién de los conceptos que se han manejado dentro
de los estudios subalternos, tanto en el caso de la India como en el caso latinoamericano,
especificamente en la Revolucion Mexicana; presentaremos algunos argumentos en los que
expongamos cuales son las categorias mas adecuadas para trabajar en el caso de las fotografias de
la muerte violenta.

Para ello es importante tener en cuenta que este movimiento revolucionario estuvo conformado
por diversos grupos sociales que tenian expectativas distintas de aquello que obtendrian gracias a
la lucha armada. Si bien tanto villistas como zapatistas fueron movimientos populares, es
necesario distinguir que lo fueron de "naturaleza" distinta. Los villistas estuvieron conformados
por movimientos populares: principalmente por la clase media (oficios) y por los duefios de
haciendas en todo el norte de la Republica. Mientras que el zapatismo estuvo conformado por los
movimientos campesinos en el estado de Morelos, los cuales se agruparon en una nocién de
antiestatismo frente al gobierno de Venustiano Carranza; los zapatistas estaban integrados
principalmente por comunidades campesinas que no tenian pretensiones de controlar el poder

6. El fondo Casasola es un amplio acervo fotografico que se realiz6 con las imagenes obtenidas en los distintos momentos de
la historia mexicana. Su agencia fotografica fue la primera de su tipo y también agrupa la produccién de otros fotdgrafos del
momento, lo cual les permitié abarcar distintos acontecimientos en diversos momentos y lugares. La frase de su compaiiia
era: «Tenemos o hacemos la fotografia que usted necesita». Monroy, 2005, 124. Decidimos utilizar el libro Historia Grafica de
la Revolucién Mexicana, en el que Gustavo Casasola (1900-1982) presenta la historia de México desde 1900 hasta 1970 y retine
algunas de las imagenes mas significativas de la Revolucién mexicana. Analizaremos los tomos 3 y 4 (en total son 10), que
contienen los afios seleccionados para este ensayo. Seleccionamos las fotografias de los Casasola ya que ellos eran de los
principales fotégrafos que nutrian a los periédicos y revistas de la época. Gustavo Casasola, Historia Grafica de la Revolucién
Mexicana (1992).
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politico del pais o de conformar un Estado-Nacién, y su aspecto mas radical consistia en su
desprecio por las formas de gobierno a nivel nacional, eludiendo todo tipo de negociacién con el
gobierno carrancista.

En el caso del zapatismo resaltamos la nocién de campesino como la base del cambio social, ya
que en las principales transformaciones politicas estuvo presente la participacion del campesino,
de lo cual la Revoluciéon Mexicana no es la excepcion. Ademas de ser una categoria que refleja la
manera en que este grupo subalterno conforma la base de la sociedad mexicana, también refleja
la forma en que se configura la relacion de dominio que hay entre el que posee la tierra
(hacendado) y quien la trabaja (el campesino indigena).

Nos parece necesario hacer esta distincién, ya que la forma en que se criminaliz6 a las facciones
revolucionarias fue de manera distinta. Los villistas fueron expuestos como sanguinarios
bandidos y los zapatistas como campesinos salvajes. Estas dos formas descriptivas tendrian
consecuencias en como serian vistos y etiquetados los distintos grupos armados. A continuacién
desarrollaremos la relacién entre los conceptos de cultura popular y hegemonia como aquellos
que consideramos mas relevantes para este estudio.

La diferencia sustancial que podemos identificar entre los estudios subalternos realizados sobre
la India y México radica en el manejo que hacen de la relacion de hegemonia y cultura; por
ejemplo, los estudios realizados sobre la definiciéon de una cultura dominante (colonial) y una
cultura del subordinado (la cual se ha definido conforme al grupo al que se hace referencia). La
pretendida hegemonia del Estado indio ha causado controversias culturales alrededor de los
temas raciales, consideraciones acerca del cuerpo y sobre la sati . Se puede percibir la constante
presencia de la cultura, pero ésta estd relacionada directamente con la religiéon y los usos y
costumbres de cada grupo al que alude.

Los estudios subalternos han tenido por objetivo darle relevancia a los grupos insurgentes y
subordinados, pretendiendo esclarecer la participacion de estos grupos en la politica y su
relevancia historica. Ademas de ser una escuela que propone una forma distinta de trabajar las
fuentes, ha desarrollado tematicas que lo han vinculado a los estudios culturales. La cultura con
la cual los estudios subalternos se han enfrentado en Latinoamérica ha sido distinta en el
principal aspecto de ser una cultura mas hegemoénica dada su naturaleza mestiza y occidental.
Dada esta situacion ha sido introducido el concepto de cultura popular como una forma que ha
adoptado el Estado mexicano para absorber los movimientos insurgentes a través de su
integracion a la cultura revolucionaria, la cultura popular promovida por el Estado.

En los estudios realizados sobre la India destaca en este sentido Christopher Pinney, quien en su
articulo "Indian Magical Realism. Notes on Popular Visual Culture" desarrollé una nocién de
realismo en torno a la pintura de Ravi Varma como una de las formas populares de la cultura
visual en la India. Pinney estudia los cuadros de este pintor como representantes de la transicion
del arte indio al occidental, lo cual identifica en el uso de las técnicas europeas para un efecto
realista de las imagenes. Pinney argumenta que el sincretismo occidental e indio en estas
pinturas forma parte de una nueva forma de ver las cosas, lo cual lo relaciona con el realismo
magico de Sudamérica, en el cual el hombre es una constante incégnita —un misterio en si
mismo— dentro de un mundo rodeado de datos y acontecimientos racionales. Pinney distingue
este tipo de realismo de los realismos nacionalista y capitalista, los cuales son un medio para un
fin intencionado, mientras que el realismo magico es una forma de afrontar la realidad misma.
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En este sentido es como concebimos la cuestion de cultura popular como los recursos simbolicos
con los cuales se interpreta la realidad, pero que, al formar parte del discurso del Estado,
adquiere connotaciones muy distintas. Por ello es importante definir lo que entendemos como
cultura popular.

Culturapopular y revolucion

Antes que nada hay que mencionar que este concepto surge de los trabajos sobre la cultura de los
pueblos vernaculos. Herder realizé algunos estudios sobre el canto popular, lo cual fundé una
forma de concebir a la cultura; lo popular como aquello que pertenece a los "no educados", a los
"iletrados", a lo que es comun’. Nos interesa esta definicién, no en el aspecto peyorativo de lo
salvaje o inculto, sino en el aspecto en que se relaciona con el sentido comun, ya que este sera
uno de los conceptos que utilizaremos para estructurar las interpretaciones que hagamos sobre la
cultura popular en torno a la fotografia en la nota roja.

Posteriormente, el concepto de cultura popular seria utilizado —dentro de la tradicién marxista—
para situarse en oposiciéon a la "cultura dominante", principalmente con la Escuela de Estudios
Subalternos de la India. En el caso de México, los estudios culturales que se han dedicado al
periodo de la Revolucién han tenido un particular interés en la forma en que el Estado
posrevolucionario se apropié del discurso de los movimientos populares que surgieron en esos
afios: los trabajos de Alan Knight muestran la intensidad de las clases populares en el movimiento
armado y su influencia en la cultura dominante; Gilbert Joseph y Daniel Nugent destacan con sus
analisis tedricos y empiricos sobre cémo la cultura popular sirvié de base para construir una
revolucién hegemonica. En este caso nos interesa esta nocién de cultura popular ya que, al igual
que estos estudios, "nosotros emplearemos el término para designar los simbolos y significados
incrustados en las précticas cotidianas de los grupos subordinados"®.

Consideramos que ya antes de la Revolucidn la fotografia estaba integrada en la cultura popular,
dados los distintos usos que cada persona y familia hacia de sus imagenes, pero sobre todo por su
presencia en la vida cotidiana: en los periédicos, como inspiracién de pinturas y grabados’. En
este sentido, hay que tener en cuenta que la cultura popular que surgi6é en ese momento en torno
a la fotografia tiene como antecedentes acontecimientos y practicas anteriores a la Revolucién.
Durante la segunda intervencion francesa en México se popularizaron las fotografias de
Maximiliano como "emperador"* y posteriormente las de su fusilamiento; este acompafiamiento
fotografico que tuvo la constitucion del imperio y su derrumbe inicié con una serie de practicas y

7. Burke, 2005, 62.
8. Gilbert Joseph y Daniel Nugent, 2002, 45.

9. Tenemos el caso de José G. Posada, que utilizé algunas de las fotos de personajes y de noticias de interés para la época: las
fotografias de El Tigre de Santa Julia, de Eufemio Zapata, Emiliano Zapata y de Pancho Villa a punto de ser fusilado; son
imagenes que Posada utiliz6 para hacer algunos de sus grabados para periddicos en los que trabajo.

10. Las fotografias fueron utilizadas con plena consciencia de hacer propaganda politica. Maximiliano conocia la importancia
de la imagen para tener presencia en el &mbito publico. Como noble europeo, fue consciente de que los retratos pictéricos y
—en esa etapa de transicion a la modernidad— la fotografia eran una forma de permanecer en la historia de su familia y de su
nacién. La distribucién de estas fotos fue un recurso mediatico que para ese entonces ya existia en Europa. Las fotos de
Napoledn III y de muchos otros politicos y nobles eran muy populares entre la gente; la coleccién de personajes famosos de
la politica y el espectaculo era cosa comun. También en México ya existia ese tipo de consumo fotografico, pero el caso de los
emperadores y de sus cortesanos fue algo distinto y muy espectacular. Aguilar, 2001.
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usos fotograficos que poco a poco se harian mas populares hasta que en la primera década del
siglo XX hubo la posibilidad de que se incluyera la fotografia en los periddicos. Este es un aspecto
al cual tenemos que atender, ya que la fotografia inici6 como un articulo de consumo por si
misma y posteriormente se convirtié en un elemento de los periédicos, como herramienta de
veracidad y complemento estético del "gusto"'! popular por las imagenes.

La fotografia se utiliz6 también para ejercer el orden social; ya desde el imperio de Maximiliano
se uso para fotografiar a prostitutas y criminales, y también durante el porfiriato se utilizé para el
ejercicio y divulgacion de categorias frenolégicas de los criminales, con lo cual la criminologia se
convirtié en elemento de la dictadura; también —en este periodo— las fotografias de fusilados
eran una de las practicas mas frecuentes, al punto de que la gente realizaba colecciones con este
motivo. Durante la Revolucién Mexicana surgieron otros acontecimientos que marcaron los
contenidos del periodismo grafico durante el movimiento armado; nos referimos particularmente
a la "Decena Tragica" en la Ciudad de México, momento en el cual hubo una gran cantidad de
muertos, por tal motivo hubo la necesidad de quemar los cadaveres que estaban en la via publica,
esto para evitar enfermedades por infeccién.

Con estos ejemplos queremos resaltar que ya antes de la lucha entre facciones revolucionarias
existian fotografias de acontecimientos violentos y que eran de uso cotidiano. A continuacién
presentaremos algunas consideraciones acerca de la forma en la que fue negada la insurgencia de
los movimientos revolucionarios, especificamente a través de la criminalizacion de sus actos.

Criminalidad einsurgencia durantelarevolucion

Los procesos de negacidon a los que nos podemos llegar a enfrentar tienen caracteristicas que los
relacionan directamente con el fenémeno del caudillismo. En el caso del campesino mexicano se
vierte representado por el icono mismo de la revolucién agraria, Emiliano Zapata, ya que como
figura heroica hace sombra a los campesinos; se convirtié en una figura del Estado con la cual se
legitiman las reformas agrarias y se limita la proyeccién ideolégica de Zapata y lo controla "como
emblema del Estado"*?.

Esta adecuacion del personaje de Zapata al discurso del Estado se realizé después del asesinato de
Zapata en 1919 y el asesinato de Carranza en 1920. Este tipo de negacién fue un tanto mas
dosificada si tomamos en cuenta que en 1915 Carranza publica los ideales de un revolucionario
erigiéndose todavia como Primer Jefe de la Revolucién, en el cual se apropia de las reformas
agrarias por las que luchaban los campesinos; posteriormente, en la Constituciéon de 1917 haria
"oficial" algunos de los ideales zapatistas.

Durante la segunda mitad de 1915 Carranza logro el reconocimiento del gobierno de los Estados
Unidos, lo cual le permiti6 llevar a cabo su proyecto presidencialista. Se considera que después de
haber obtenido la promulgacién de la Constitucién de 1917 la Revoluciéon Mexicana culminé y dio
inicio al periodo posrevolucionario, dado que esta constitucidn incluye las principales peticiones

11. Gadamer, en Verdad y Método, define al gusto, como concepto estético, como aquello que adquirimos a través de la
apropiaciéon que hacemos de la tradicién cultural a la que pertenecemos.

12. Brian Gollnick, «Alegorias del repudio: politicas subalternas y dominantes en la Revolucién Mexicana», Revista
Iberoamericana LXXII, n.° 215-216 (2006): 379-394.
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que los grupos revolucionarios manifestaban en sus discursos. Pero la lucha revolucionaria no se
apaciguo6 hasta entrados los afios veinte, los cuales iniciaron con el asesinato de Carranza y el
cambio de los grupos de poder, ya que Carranza representaba la continuidad del porfiriato, por lo
cual la entrada de los sonorenses al gobierno (Obregén y Calles) modificé las cualidades de la
clase politica en México, ya que estos personajes no provenian de los grupos de poder antes
imperantes.

El debilitamiento de las facciones populares responde a muy diversos factores, de los cuales se
destacan principalmente los siguientes. Primero: el no cumplimiento del Pacto de Xochimilco, lo
cual es reflejo de los distintos intereses que perseguian tanto villistas como zapatistas, ya que si
bien pertenecian a las clases populares, lo eran de distinta naturaleza. Otro motivo fue la falta de
abastecimiento de municiones que tuvieron los villistas, ya que para esos afios dio inicio la
Primera Guerra Mundial y eso provocé que el armamento que se les vendia a los villistas fuera
destinado a la guerra en Europa.

Criminologia del Estado

El discurso indigenista en México ha tenido transformaciones importantes gracias a la cultura
posrevolucionaria, principalmente por el cruce entre los estudios antropolédgicos y la
criminologia. Estas consideraciones se basan en planteamientos raciales y culturales como
producto del trabajo de Manuel Gamio, quien en su escrito ForjandoPatria(1916) hace un llamado
a todos los mexicanos para formar parte de una gran familia. A pesar de ser ésta una politica
incluyente, no deja de tener un caracter condicionante en el que el mestizaje es la clave para la
realizacion de este proyecto. En un aspecto optimista, Vasconcelos hace uso de este
planteamiento para desarrollar su concepto de raza césmica, mientras que en un aspecto radical
y excluyente —promovido por Lucio Mendieta, sucesor de Gamio en la revista Ethnos en 1925— se
le recrimina al "indio" ser un agente que impide el progreso nacional. En consecuencia, la
antropologia es definida como aquella ciencia que tiene por objetivo corregir los vicios de
aquellas razas degeneradas. Es por tal motivo que analizaremos "la interseccion de los discursos
antropolégicos y criminologicos" dentro del contexto mexicano en el que se pretendia construir
un modelo moderno de Estado-Nacion durante la primera mitad del siglo XX.

En los estudios subalternos de la India se ha realizado el andlisis del discurso de la raza en cuanto
a la situacidén cultural y religiosa que le confiere a un sistema basado en castas; de esto da cuenta
el trabajo Lower strata, older races, and aboriginal peoples... %, realizado por Sumit Guha, en el que
describe la situacién de las razas en un contexto interpretado por el darwinismo social. En cuanto
a México, si bien la teoria evolucionista también tuvo su impacto, la peculiar diferencia esta en
que los discursos criminoldgico y antropolégico fueron integrados al Estado como proyecto de
Nacién durante el porfiriato y reformados por la antropologia durante la Revolucion.

Es a partir de estas consideraciones —entre un discurso que criminaliza las manifestaciones de
violencia por parte de determinados movimientos insurgentes y otro que justifica y dignifica la
violencia— que consideramos importante el concepto de ambigiiedad.

13. Sumit Guha, «Lower strata, older races, and aboriginal peoples: Racial anthropology and mythical history past and
present», The Journal of Asian Studies 57, n.° 2 (1998): 423-441.
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The presence of this consciousness is also affirmed by a set of indices within elite discourse.
These have the function of expressing the hostility of the British authorities and their native
proteges towards the unruly trouble makers in the countryside. The words, phrases and,
indeed, whole chunks of prose addresses to this purpose are designed primarily to indicate
the immorality, illegality, undesirability, barbarity, etc. of insurgent practice and to
announce by contrast the superiority of the elite of each count™*.

El caso que se pretende estudiar (la nota roja durante la Revolucién Mexicana) responde a un
contexto en el cual hubo una aguerrida lucha armada en la que hubo tres facciones que
ostentaban la fuerza suficiente para imponerse politicamente en determinados estados. Los
zapatistas lograron controlar los estados de Morelos y de Guerrero, los villistas llegaron a tener el
dominio de la zona norte de la Republica, mientras que los carrancistas, en su etapa mas débil,
dominaron el estratégico puerto de Veracruz. Tanto la faccién villista como la zapatista se fueron
haciendo menos influyentes hasta el punto de que sus ejércitos fueron desmovilizados. Por tal
motivo nos interesa analizar los periodos de 1915 a 1917, ya que es el periodo del declive de las
facciones villista y zapatista.

La situacion se hace compleja a partir de los constantes cambios que se produjeron durante esa
época, ya que en ella se produjeron alianzas y rupturas entre los grupos revolucionarios. Una de
las formas en las que se pretende dar continuidad a este estudio en cuanto a la interpretacion de
las fuentes primarias es a partir de las nociones del crimen y del patriotismo con las que se
definian las propias facciones revolucionarias.

El concepto de crimen es una de las cuestiones culturales de Occidente que durante finales del
siglo XIX y principios del XX se traté de definir de forma racional y positiva. La criminologia en
México, especificamente en la dictadura de Porfirio Diaz, fue una disciplina que se caracterizo
por ser una herramienta con la cual el Estado construyé los tipos ideales del criminal. En los afios
previos a la Revolucién Mexicana las élites porfiristas se preocuparon por tratar de controlar la
creciente ola de violencia y crimenes que pusieron en jaque al pretendido proyecto de nacidén.

Pérez Montfort resalta que en estos afios hubo una intersecciéon entre los discursos
antropolégicos y criminoldgicos; se trabajo sobre argumentos con los que se pretendié construir
un modelo moderno de Estado-Nacién durante la primera mitad del siglo XX. La frenologia fue
una de las "ciencias" auxiliares de las que mejor se sirvi6 la criminologia para realizar sus
definiciones y discursos sobre el criminal. Las mediciones craneales y algunas otras mediciones
antropométricas sirvieron para fundamentar y revitalizar los prejuicios raciales que imperaban
en la época’®.

Uno de los representantes mas importantes de estos estudios es Carlos Roumagnac; su aportacion
radica en la divulgacion que logro de la criminologia en las clases acomodadas, las cuales, ante el
violento desmoronamiento de la dictadura porfirista, estaban deseosas de comprender el

14. Guha, Elementary Aspects of Peasant Insurgency in Colonial India, 16.

15. Es necesario resaltar que la teoria de la evolucién tuvo consecuencias serias en el pensar cotidiano, no sélo sobre cémo
ver biolégicamente al hombre, sino que afect6 la percepcion de las sociedades. El darwinismo social (fundado por Spencer a
finales del siglo XIX) determiné la evolucién social de la cultura a partir de un programa teoldgico que culminaba en los
desarrollos mas significativos de la cultura occidental. En México, estas teorias provocaron que se desarrollara un concepto
de modernidad en el que se veia el progreso mexicano en el mestizaje, dejando a un lado, poco a poco, los prejuicios de que
el mestizaje generaba el surgimiento de razas inferiores y perversas.
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fenémeno de la criminalidad. Su obra mas importante, Los Criminales en México (1904), es un
compendio de ejemplos en los cuales se justifica la relacion entre raza, clase social y divergencia
sexual como condicionantes de las conductas desviadas.

La tesis de Roumagnac tuvo éxito al popularizarse gracias a "las técnicas literarias y su afan de
contar una historia interesante". Sus técnicas narrativas van desde el uso de fotografias del
criminal y la genealogia de su familia hasta evidencias y frases que las propias victimas o
victimarios utilizaban durante el proceso legal: "jDesgraciada! jMe dejaste sin amante!"; expresion
que hace evidente el discurso melodramatico con el cual se conducian las descripciones de
Roumagnac '°. Esta combinacién de elementos narrativos ocasiond un acercamiento del ptblico
al discurso criminolégico debido a su dinamica y pintoresca forma de exponer cada caso.

Estas consideraciones —de c6mo se construia la imagen del criminal— nos permiten pensar que
en aquellos afos los indigenas y una gran parte de mestizos eran los portadores naturales de la
perversion moral y del salvajismo. Durante este periodo uno de los crimenes mas emblematicos
en México fue el homicidio. Para Piccato ha sido un fendmeno que tiene presencia en la esfera
publica, lo cual le concede un significado propiamente politico, por lo cual ha podido generar un
vinculo entre la sociedad civil y el Estado. El homicidio posee una importancia cultural que se ve
reflejada en la capacidad que tiene este crimen para generar grandes audiencias desarticuladas y
pasivas. Sin embargo, Piccato argumenta que el género periodistico de la nota roja ha hecho del
homicidio un tema con el cual se le puede criticar al Estado por su incapacidad de asegurar el
orden publico y la impunidad que esto genera. Lo cual ha impactado en los derechos ciudadanos
generando nuevas audiencias y lenguajes comunicativos; el homicidio se convirti6é en "el centro
de una discusion que seria muy estrecho llamar apolitica". En este sentido Piccato hace una
revaloracion de la nota roja como espacio de denuncia politica y social; pero este tipo de
practicas, ademas de mostrar la incapacidad del gobierno, hacen hincapié en definir quiénes son
los criminales, reproduciendo asi muchos de los prejuicios y estereotipos ya existentes. Esto da
pauta para que el gobierno legitime su intervencion: si bien hay crimenes impunes, el gobierno
responde con violencia legitima que trata de resolver la situaciéon .

La criminalidad en México —especificamente durante la etapa revolucionaria— tiene
caracteristicas que la definieron a partir de libros, periédicos y revistas que se apropian de un
discurso pseudocientifico determinado por los prejuicios culturales de la época. Los recursos
literarios de Roumagnac y los nuevos lenguajes comunicativos (resaltando el uso de la imagen
fotografica) tuvieron una importante influencia en la forma de percibir el crimen. Si bien estas
narrativas surgieron de determinados prejuicios y estereotipos culturales, este tipo de
publicaciones se sistematizan y se dirigen a un publico al que le ensefan a justificar la idea basica
del criminal construido en el imaginario.

El gobierno de Venustiano Carranza, si bien fue un apéndice del porfiriato, dio pie a nuevas
practicas periodisticas, ya que integr6 a la empresa periodistica en una nueva dinamica
econdémica y de relacion con el Estado. Esta nueva relacion se bas6 "mas en permitir las ganancias

16. Ricardo Pérez Montfort, «Forjando Patria. Antropologia, Criminologia y Discurso Posrevolucionario Sobre Ciudadania»,
en Criminales y Ciudadanos en el México Moderno (México: Siglo XXI Editores, 2001), 108-111.

17. Lata Mani, «Tradiciones en discordia: el debate sobre sati en la India colonial», en Pasados poscoloniales, ed. Saurabh
Dube (México: El Colegio de México, 1999), 209-252.
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que en controlar directamente los contenidos" '®, lo cual no fue una relacién que el gobierno
carrancista tuviera nada mas con la prensa de la época, sino con todo el sector privado. Es de
nuestro interés analizar los cambios que se suscitaron en torno a esta relacion de gobierno-prensa
y la evolucion del "lenguaje visual" (en las fotografias de la muerte violenta) como una practica
periodistica en desarrollo.

Bajo estas consideraciones nos preguntamos si este tipo de "lenguaje visual" es un elemento que
aparece en el plano de la esfera publica hasta el periodo posrevolucionario, o si es el resultado de
un proceso con antecedentes en la violencia revolucionaria; se pretende analizar las
descripciones peyorativas que descalifican y/o criminalizan los actos de violencia en los que se
manifestaron los movimientos armados. La forma de estas descripciones hace que una acciéon
con intenciones, ya sean politicas o sociales, sea presentada como un fenémeno de la naturaleza:
"se considera a la insurgencia como exterior a la conciencia del campesino y se coloca la Causa

como sustituto fantasma de la Razdn, que se supone es la 16gica de dicha conciencia" *°.

Narrativa fotogr afica de la contrainsurgencia

La prensa en México ha sufrido transformaciones que se relacionan con los periodos politicos
que transcurrieron desde el gobierno de Benito Juarez hasta los afios cuarenta. Estos cambios
llevaron al periodismo de una practica ideoldgica y de honor a una actividad subsidiada por el
Estado y econdmicamente definida como una empresa que satisface a un publico. Esta
transformacion tuvo consecuencias en los contenidos que aparecian en los distintos momentos
del cambio. Piccato menciona la nota roja como una de las manifestaciones que marcan el fin de
una era en la cual surge una prensa popular dedicada a la nota policiaca de formato
sensacionalista, pero con un profundo sentido critico, ya que aprovechaba la nocién de crimen
para poder penetrar en la vida privada de cualquier persona; en ese sentido "el crimen ofrecia
una manera legitima de juzgar a los ciudadanos independientemente de su estatus". Ademas del
contenido, el formato jugé un papel importante en la definicién de esta transformacion, ya que
"este nuevo lenguaje visual no obviaba sino que requeria la lectura cuidadosa, primero de
titulares, luego de pies de foto y finalmente de articulos cuyo nivel de detalle podia contradecir el
sensacionalismo de los demés elementos de la nota" *°.

Para poder analizar este tipo de documentos de una forma similar a la de Guha, nos planteamos la
cuestion de adecuar este tipo de proceso interpretativo a las fotografias. Para ello ponemos como
punto de partida la necesidad de contar con un concepto metodolégico que nos permita acceder a
las imagenes como un documento que esta "narrando" los acontecimientos desde un determinado
punto de vista.

18. Pablo Piccato, «Altibajos de la esfera publica en México, de la dictadura republicana a la democracia corporativa. La era
de la prensa», en Independencia y Revolucién: Pasado, presente y futuro, ed. Gustavo Leyva et al. (México: Fondo de Cultura
Econémica-Universidad Autdnoma Metropolitana, 2010), 261.

19. Guha, «La prosa de la contrainsurgencia», II.
20. Piccato, «Altibajos de la esfera publica en México», 273.
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Es por ello que proponemos el concepto de "narrativa fotografica"' para poder acceder de

manera sistematica a la forma en la que se describen los hechos. La descomposicion de cada uno
de los elementos que integran la narrativa fotografica en su informacién es la manera en la que
podremos determinar los conceptos de analisis para esta investigacion, ya que después de la
fragmentacion de la narrativa fotografica, "la operacion integrativa" es aquella que realiza "el otro
tipo de unidades narrativas bésicas, es decir, los indices" *.

Asi como Guha identificé sus indicadores y elabor6 sus indices a través del analisis de la prosa
escrita, es como pretendemos metodolégicamente sistematizar los elementos identificados en los
periédicos a analizar, a través de la narrativa fotografica de la muerte violenta.

El cddigo de una violencia criminal se caracteriza por manifestarse de forma "secreta" e
"individual"; no tiene una ideologia con la que justifique sus actos violentos. En la violencia
insurgente esta manifiesta la nocion de "moralidad", la cual hace que haya una violencia selectiva,
capaz de mesurarse, ya que el objetivo es "la retribucién de la justicia"?®. En este caso no vamos a
utilizar la nocién de moralidad; en cambio, como lo postulamos en un principio, vamos a definir
conceptos éticos y estéticos elaborados y definidos desde las propias expresiones que estan en las
fuentes primarias, ya que a partir de la forma en la que se describen las manifestaciones de
violencia surge la ambigiiedad en la forma de narrar los acontecimientos.

En este caso los cddigos de la violencia describen las caracteristicas de cémo son definidas
determinadas manifestaciones violentas:

Unlike crime peasant rebellion are necessarily invariably public and communal events. To
generalize, the criminal may be said to stand in the same relation to the insurgent as does
what is conspirational (or secretive) to what is public (or open), or wath is individualistic (or
mass) in character. In other words, crime and insurgency derive from two very different
codes of violence?.

Las expresiones son pseudoconceptos®® que no expresan otra cosa que la constitucién mental y
psicoldgica de quien los expresa. Es a partir de esta propuesta que se pretenden definir los indices
y las categorias. Haremos un esbozo de algunos indicadores que podemos distinguir en las
fotografias de los Casasola, para lo cual nos remitiremos especificamente al tema de los
fusilamientos.

21. En esta investigacion, lo que se considera como narracion fotografica no se limita inicamente a las imagenes; se toma en
cuenta al texto que coexiste con las fotos como elemento que constituye parte del fenémeno, dado que el texto es aquello que
explica lo que estamos viendo; nos habla sobre la intencidn que tiene la fotografia al aparecer «ahi». El interés de este estudio
estd en la «intencién» que las fotografias de esta indole tienen al formar parte del espacio publico. La intencién que se tiene
en el uso de una fotografia (como mera imagen) y la interpretacién que se hace de la misma presentan bastantes dificultades
para concordar en una idea comun. Es por tal motivo que la descripcién que se hace de una fotografia necesita de una
explicacién: la razén por la cual fue concebida. La narrativa fotografica, en este sentido, serd encasillada en esta
investigacion a través de la intencién que una o mas fotos tienen al presentarse de una u otra forma.

22. Guha, «La prosa de la contrainsurgencia», II.
23. Guha, Elementary Aspects of Peasant Insurgency in Colonial India, 92.
24. Guha, Elementary Aspects of Peasant Insurgency in Colonial India, 79.

25. «Palabras estéticas, tales como “bello” y “feo”, se emplean, como se emplean las palabras éticas, no para hacer
declaraciones de hecho, sino simplemente, para expresar ciertos sentimientos y provocar una cierta respuesta»; «la unica
informacion que legitimamente podemos extraer del estudio de nuestras experiencias estéticas y morales es informacién
acerca de nuestro modo de ser mental y fisico». Ayer, 1971, 132-133.
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La intencidn que se tiene en el uso de una fotografia (como mera imagen) y la interpretacion que
se hace de la misma presentan bastantes dificultades para concordar en una idea comun. Es por
tal motivo que la descripcion que se hace de una fotografia necesita de una explicacion: la razén
por la cual fue concebida. La narrativa fotografica, en este sentido, sera encasillada en esta
investigacion a través de la intencién que una o més fotos tienen al presentarse de una u otra
forma.

La foto de nota roja se caracteriza por ser muy sencilla en la composiciéon de la imagen; en
muchas ocasiones carece de una estructura mas alla de uno o dos planos; estas fotografias se
dedican a representar "el objeto" (los cuerpos de la gente asesinada) de forma tan explicita y
detallada que casi siempre el entorno del escenario no es explicito en la imagen, y es hasta que
tenemos presentes los elementos textuales cuando se aclara la incégnita que dejan siempre las
fotografias. Estas fotos no logran hacer mas explicita la narrativa textual; es mas bien el texto lo
que hace coherente la imagen del cadaver, de la sangre, del criminal, de cualquier cosa que se
involucre en el escenario o en la accidn; estas imagenes se limitan a presentar un cadaver
cubierto de sangre, tirado en el suelo de un lugar muchas veces indefinible.

Proponemos un indice de interpretaciéon de la violencia en el cual podamos codificar las
imagenes a partir de ciertos indicadores que estén relacionados con la narrativa fotografica de la
muerte violenta; buscamos hacer el analisis ético y estético a partir de esta codificacién de la
violencia.

Indice eindicador es

Indice sobre la violencia registrada en las fotos

INDICADORES VIOLENCIA REVOLUCIONARIA VIOLENCIA CRIMINAL
VIVO Fotografia de la victima en vida. Fotografia de la victima antes de morir.
MUERTO Se presenta una imagen respetuosa de  El cadaver exhibido (en algunas
la victima, ya sea que el cadaver haya ocasiones) junto a su verdugo o tirado
sido embalsamado o se presente una en el suelo.

imagen de la victima en vida.

COMPOSICION DE LA IMAGEN En dénde estan situados los personajes y desde qué perspectiva se toma.
INTERACCION CON OTROS Situaciones dramaticas que humanizan Imagenes de cadaveres que
PERSONAJES y generan empatia con la victima. transgreden la identidad y la

humanidad de la victima.

A partir de la ambigiiedad con la que se maneja la informaciéon sobre la violencia, basamos
nuestro indice en lo que podemos considerar como la violencia revolucionaria y la criminal. De
estos dos conceptos se desprenden los indicadores que a continuaciéon vamos a describir:

VIVO: con esto queremos indicar que la victima aparece con vida en la fotografia que se muestra.
Tenemos el caso de la muerte de Jesus Carranza, quien fue asesinado en 1915 y de quien perdura
una fotografia de él en vida que lo muestra con una mirada perdida en el infinito, como un
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visionario®®. Por otro lado, por el lado de la violencia que criminaliza, identificamos algunas
fotografias en las que se presenta a la victima antes de su ejecucion, especificamente antes de los
fusilamientos. Cabe aclarar que la conducta del sujeto antes de morir determinaba la forma de
verle como un "hombre" o un cobarde. Son simbélicas particularmente las que se refieren alos
villistas y a su derrota. En la Ilustraciéon 1 podemos ver al general villista Fortino Sdmano, quien
con su comportamiento causé admiracion e incomodidad entre sus verdugos. Este general villista
no muestra miedo al momento de ir al pareddn, pidiendo incluso como ultima voluntad que se le
dejara dar la orden de "fuego", lo cual le fue negado, pues tal acciéon representaba una forma de
quitarle autoridad a quien daria la orden de fusilarlo®.

Ilustraciéon 1

El capitan Fortino Sdmano, con una extraordinaria sangre fria
espera la orden de «;Fuego!».

General Villista Fortino Samano. (1917)

26. En el afio de 1915 aparece el periddico La Prensa, el cual, con algunos altibajos en sus inicios, ha podido mantenerse hasta
nuestros dias como el peridédico mas vendido y es una de las publicaciones importantes de la nota roja.

27. También es notable la evolucién del marco juridico, una de las referencias infaltables de la nota roja. Asi, mientras a
comienzos del siglo subsistia la pena de muerte, una de las noticias importantes a principios del siglo se refiere a la
aplicacion de la sentencia de fusilamiento a los autores materiales de los crimenes cometidos por «la banda del automévil
gris»; en los afios posteriores esta penalidad fue eliminada. Otro de los cambios en el marco juridico, que se observan al tener
a la vista el espléndido material que elaboraron los reporteros de la nota roja, es el que se refiere al jurado popular. Clara
Garcia, La nota roja en México 1934-1985 (México: Centro de Estudios Histdricos del Porfiriato, 1999), 33.
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MUERTO: este indicador es el mas claro en cuanto a la forma de tratar la ambigiiedad de la
violencia. Presentar a una persona muerta es por si misma una transgresion, y la forma en que es
presentada la victima puede matizar o radicalizar ese efecto. Tenemos el caso de los cadaveres
que durante la batalla eran fotografiados, especialmente los de zapatistas y villistas, dado que se
les pretendia deshumanizar su imagen. Para hacer esta distinciéon es importante tomar en cuenta
el texto que acompafia a la foto, ya que, por ejemplo, se presenta a tres zapatistas muertos en una
especie de hoyo en el que yacen amontonados, circunstancia que hace que a primera instancia no
sea clara la forma humana de estas personas. Por otro lado, cuando se presenta a un civil, un
revolucionario o un soldado, es para mostrar a las victimas de los estragos de la violencia.

Ilustracion 2

Zapatistas muertos durante el ay
ance del general Pablo -
lez sobre Cuernavaca. i o

g i S i y e . PNITE G
Cadaveres que amontonados pierden su figura humana.

W il
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COMPOSICION: a pesar de que consideramos a ésta como un indicador muy importante para el
analisis, es poco clara la forma en la que podemos definirla, dado que sus caracteristicas
dependen de la imagen misma y de la situacién particular que se estad representando. La
composicion de la imagen ayuda (como describimos en el indicador MUERTO) a enfatizar o
atenuar el contenido de la fotografia. La Ilustracién 2 muestra céomo la figura humana es
distorsionada por la forma en que se tomo la foto.

INTERACCION CON OTROS PERSONAJES: los personajes que son fotografiados junto a las
victimas otorgan mayor dinamica a las imagenes y alteran el significado que éstas puedan tener.
Pueden dar mayor dramatismo a la escena, o dar la idea de ser un criminal fulminado por su
victimario que aparece honroso en la foto. En la Ilustraciéon 3 podemos ver la despedida que le
hacen a Alfonso Aguilar, acciéon que expresa una funebre melancolia antes de morir.

Ilustracion 3

o .
Alfonso Aguilar despidiéndose de sus amigos antes de ser fusilado por rebelidn, deserciéon y usurpacion de grado.
1916.

Conclusiones

Aun es muy prematuro hacer comentarios que den cuenta de la naturaleza de estas fotografias y
de la nota roja durante la Revolucién. Esta jugd un papel importante durante el periodismo de la
época, pues mas que ser un reflejo de modernidad fue una forma en que los periédicos integraron
un elemento que desde hace afios habia alcanzado importancia periodistica y eficacia, en cuanto
que cualquiera que no padeciera un mal en los ojos podia entender e interpretar las fotos a pesar
del posible analfabetismo.
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droT primer acercamiento con los estudios subalternos de la India y de México nos ha permitido
reflexionar sobre la forma de hacer el tratamiento de las fuentes, principalmente por ser una
postura que en la teoria trata de poner en la escena histérica a estos grupos dominados y
marginales que han sido complejizados hasta el punto de hablar de una cultura subalterna (o
cultura popular en el caso de América Latina).

Hemos contextualizado la nota roja de este periodo e identificado ciertas caracteristicas
culturales relacionadas con la criminologia y la antropologia de la época, que nos hacen pensar,
como via de analisis, que fue utilizada como una herramienta (producto de la cultura popular) de
la que se sirvieron los periédicos para sus fines politicos; sus intereses estaban bien definidos en
relacion con la facciéon revolucionaria con la que simpatizaron. Esto es lo que se pretende mostrar
en el andlisis del discurso (narrativa fotografica) de la violencia que hicieron de determinados
grupos armados; por consecuencia, es necesario saber hasta qué punto, dependiendo del grupo al
que se trate de deslegitimar o glorificar, hay un esquema narrativo que esté estructurado a partir
de etiquetas, prejuicios y argumentos con los cuales se manipularon los acontecimientos.
Suponemos que existen determinados patrones que criminalizan o niegan la insurgencia de los
grupos revolucionarios.
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